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| arte abstracto del siglo XX se caracterizo por la

busqueda de nuevos lenguajes que rompieran con
la representacion figurativa tradicional y exploraran
la pureza de la forma, el color y la geometria. Den-
tro de esta corriente, el artista checo Zdenék Sykora
(1925-2011) emerge como una figura pionera y singu-
lar, especialmente por ser uno de los primeros creado-
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res en incorporar el uso de computadoras y algoritmos
en el proceso de composicion artistica. Su obra Blanco
y Negro (cuyo concepto se materializa en diversas es-
tructuras y pinturas a lo largo de su transicion hacia el
arte computacional en la década de 1960) condensa
la transicion fundamental entre el orden geométrico
estricto y la introduccion del azar controlado.
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Para comprender la magnitud de la propuesta de
Sykora en sus composiciones en blanco y negro, es
necesario situarlo en el contexto del constructivismo
y el arte concreto. A comienzos de los afios sesenta,
Sykora comenzd a trabajar con elementos geométri-
cos modulares. La decision de limitar la paleta croma-
tica a la polaridad absoluta del blanco y el negro no
fue un capricho decorativo, sino una necesidad con-
ceptual encaminada a eliminar cualquier distraccion
emocional vinculada al color. El contraste radical en-
tre la luz (blanco) y la ausencia de ella (negro) redu-
ce la obra a su esencia estructural mas pura. En estas
piezas, el espacio pictdrico se fragmenta en una cua-
dricula regular donde se insertan formas geométricas
especificas, como circulos, semicirculos, triangulos o
lineas diagonales. Cada mddulo individual posee una
logica propia, pero su interaccion con los médulos ad-
yacentes genera una macroestructura dinamica que
desafia la rigidez de la reticula que la contiene.

El verdadero giro revolucionario en la produccién de
Sykora ocurre cuando el proceso de organizacion de
estos modulos deja de depender exclusivamente de
la intuicidon subjetiva del pintor y pasa a ser mediado
por la cibernética. Colaborando con el matematico
Jaroslav BlaZek, Sykora programd combinaciones lo-
gicas utilizando computadoras de la época.

El algoritmo determinaba la orientacién y la secuen-
cia de las formas en blanco y negro basandose en re-
glas preestablecidas de compatibilidad entre los bor-
des de cada elemento. Asi, el lienzo se transformaba
en un sistema combinatorio vivo. La obra Blanco y
Negro se convierte, bajo este enfoque, en la manifes-
tacién visual de un cédigo subyacente. El espectador
ya no se encuentra ante la clasica expresién roman-
tica del artista, sino ante una representacion visual
ejecutada con precision matematica.

A pesar del origen estrictamente légico del método, el
resultado visual de estas composiciones dista mucho
de ser frio o mondtono. Al observar detenidamente
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la alternancia de las formas oscuras y claras, el ojo
humano experimenta una vibracién éptica constante,
emparentada con los hallazgos del Op Art (Arte ép—
tico). Las areas negras parecen avanzar o retroceder
frente al fondo blanco, creando una ilusion de relieve
y movimiento perpetuo. Existe una tension intrinseca
entre la microestructura (la regla matematica local
qgue une un modulo con otro) y la macroestructura
(el patron global que emerge ante la vista del obser-
vador). Sykora logra que un sistema cerrado de leyes
logicas genere una experiencia perceptiva abierta e
impredecible, demostrando que el orden absoluto
contiene, sorpresa y multiplicidad.

En cuanto a las teorias cromaticas, el blanco no com-
pite con el negro para anularlo; ambos se necesitan
mutuamente para que la linea y la forma cobren sen-
tido. No hay una jerarquia espacial, sino una interde-
pendencia donde el negativo es tan activo como el
positivo. Esta interaccion neutraliza la representacion
tradicional del claroscuro y la sustituye por una armo-
nia matematica neutra, con los principios del estruc-
turalismo de mediados de siglo.

En conclusién, la obra en blanco y negro de Zdenék
Sykora constituye un hito fundamental en la intersec-
cion entre el arte, la ciencia y la tecnologia. Al ex-
tirpar a la pintura de la anécdota cromatica y de la
subjetividad gestual, el artista checo logro abrir una
ventana hacia una nueva creacion artistica. Su méto-
do algoritmico demostro que las maquinas no anulan
la creatividad humana, sino que pueden fungir como
motores generativos de las posibilidades formales
del arte. Blanco y Negro no es simplemente una su-
perficie decorativa de contrastes opticos, sino un tes-
timonio de como el orden de la geometria y la ldgica
matematica pueden dar luz a un universo visual de
infinita riqueza y dinamismo. Su legado sigue vigente
como un recordatorio de que, incluso en los sistemas
mas calculados, el arte siempre encuentra un espacio
para maravillar a la humanidad.
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Estructura en blanco y negro
Zdenék Sykora 1966-1967
Oleo sobre lienzo, 220x110 cm
Galeria de la Ciudad de Praga.




El mosaico que recubre las cuatro chimeneas de venti-
lacion del tunel de Letna constituye la estructura mas
grande de Sykora de la década de 1960 y representa
un hito visual destacado en la zona. La chimenea mas
alta mide 20 metros y en el conjunto de la obra se em-
plearon 1200 000 elementos de vidrio cuadrados, de
los cuales el 57 % son negros y el 43 %o blancos. La
estructura fue disefiada por el arquitecto Josef Kales
—entonces empleado del Instituto de Disefio Militar de
Praga—, quien impulso el proyecto. Desde 2003, la es-
tructura esta catalogada como monumento cultural.
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